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Der mir vom He‘rrn‘Verlelger ~gewordene Aufirag

zur Abfassung dieses. Werks kam meiner lange gehegten
Absicht entgegen, Studien flir Harmonium zu schreiben,

die den Freunden des Instruments die speclﬁschen Eigen-
schaften desselben, insbesondere im Vergleich zu Orgel

und Klawer, recht emleuchtend -und - sofort erkennbar -

machen sollten. Die Litteratur weist bisher noch wenig
derartige Werke auf; es fehlt fast ganz an eigentlichen

»Etliden%, wie sie fiir alle andern Instrumente in reichem |

Masse vorha_nden und fiir das unsmge gleick unentbehr-
Heh sind.

Bestrebt diese Lilcke ausﬁillen zu helfen, ‘biete ich
in den vorliegenden Studien den Harmoniumspielern,
lernenden wie gefibtern, eine Reihe von S#tzen, die der

Eigenart des Harmoniums in ihren, wichtigsten Erschei-
-nungsformen durchaus angepasst sind, seinen Vorztigen

mit Sorgfalt nachgehen und somit allen, denen es um ein
-gutes Spiel Ernst ist, zur Fmderung und, wie ich hoﬁ'e, .

gur willkommenen Anregung dienen konnen.

Ich schicke im Folgenden einige Bemerkungen voraus,
die dem Spieler beim Gebrauch des Werks zur Berlick-
sichtigung empfohieén seien und auf die ich mich ge-
~ legentlich bei einzelnen Stlicken beziehe:

1. Alle Sticke dieses Werks mit Ausnahme VoD
No. 43 gind auf jedem Harmonium, vom bescheidenen
Einspiel bis zum grossten Konzertinsirument, ausfihrbar.

Nur zu No, 43 sind mmdestens zwei Zungenreihen- von.

verschiedener Tonhohe nétig.

2. Obwohl kein Freund von Reglstervorschnften, gebe
ioh doch bei jeder Studie, gleichsam als unmassgeblichen
Vorschlag ftir das Belieben des Spielers, die Register ‘an,
mit denen si¢ vorgetragen werden moge, und zwar nach
der unten folgenden Tabelle. Minder fertige Spieler
gollen jedoch die schw1erlgern Nummern aussehliesslich
mit () einttben und erst dann zu der etwa sonst an-

gezeigten Registrierung fibergehen, wenn sie dxeselben'

geliufig. und fehlerfrei splelen kénnen,

3. Im allgemeinen soll in einer und derselben Studie
kein Registerwechsel eintreten, wo es nicht besonders
bemerkt ist; die dynamischen Abstufungen sollen viel-
mehr dureh vermehrte oder verminderte Winderzeugung
(sohnelleres oder langsameres Treten) unter stetem Ge-
brauche des Exzpressionsregisters hervorgebracht werden.

Vorwort.

Sechzehnfussregister) ist in diesen Studien zu vermeiden.

sehen und vernachlissigt zu werden: das Zeichen ¢ fiir
den Allabreve-Talkt (nicht zu verwechseln mit C==4/, Taki

‘geschriebenem (}3
 bilden.

‘Phrasierung. Der Harmoniumkomponist hat diese mit der

Man - hiite sich also, jede mit f und f bezeichne
Stelle so zu verstehen, als ob sie mit vermehrter Register-
zahl oder gar mit dem Vollen Werke zu spielen wire.

4, Der Seclizehnfusston. (nicht zu verwechseln mit

Wenn man sich der 16‘ Register bedient, so spiele man
alles eine Oktave hoher, als die Notierung besagt, wo-
durch der 8’ Ton erzeugt wird, der ausnahmslos die
Grundlage jeder Regxsterverbmdung bilden muss. Dies j
ist besonders beim Gebrauche des Vollen -Werks zu |/
beachten; wenn nimlich (&) 16fussige Register einschliesst,
o wirden diese mit ihrem sonoren, vorherrschenden Tone|
dem vorzutragenden Stiicke ein fremdes, diistres, unklare
oft widriges Geplage geben, wollle man es, ohne zu
transponieren, in der. notierten Lage spielen. Man ve
stehe daher (© ﬂberall so, dass es ohne Sechzehnfusston
erklingt,

b. Die allgemeinen, fiir alle Muslklnstrumente gﬂltlgen
Spielzeichen haben nattirlich jhre Bedeutung auch fir
das Harmonium. Es scheint mir jedoch nicht iiberflilssig,
hier auf zwei derselben aufmerksam zu machen, die nach
meiner vielfachen Erfahrung das Unglick haben oft. tber-

nnd die phrasierenden Bogen. Was das erstere betrifft,
g0 habe ich zwar seiner Missachtung dadurch vorzubeugen !
gesucht, dass ich ausdriieklich Alla dreve hinzuschrieb,
will aber doch hier noch daran erinnern, dass bei vor-
”/, Takt die Ha.lben die Zahleinheit

Die Beachtung der phlaswrenden Bogen belonders
empfehlend zu erwihnen veranlasst mich- die oft beob- .
achtete Upsitte vieler Harmonlumspleler, zwei auf einander
folge- de gleiche Tdne in einen zusammenzuziehen, wo die
Trennung derselben durchaus- erforderlich ist, zumal in
der Melodie. Im klassischen Orgelstil, wie er uns von
den grossen Meistern tiberliefert ist, hat diese Zusammen-
ziehung, tiberall durch Bindebogen angezeigt, vollgiiltige .
Berechtigung; der Harmoniumstil, der sich weder so er-
lauchter Herkunft noch so alten Adels rithmen kann, folgt
seinen eigenen neuen Bahnen und verlangt eine deutliche

vimlichen Genauigkeit vorzuschreiben, wie der gewissen-
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%) Pem Spieler sei die Beachtung der phrasierenden Bogen besonders empfokien.
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") Der Spieler nehme das Zeitmass je nack der mehr ader weniger promplen Ansprache der Register seines Instru- :
aenls mehr oder weniger bewegt. Freunde der Percussion migen sich dieses Zuges bedienen.
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" ) Man kann diece orgelmdssig su spielende Studie nach Belieben ohne Expressionssug und mit Pedal ausfiihren. J

?, wikrend an den mit « beseichne-
Nach geder Fermate ist frei

‘chneten Bindungen haben Gulfighker

hergehenden Accorde enthaltene Toh wieder angeschlagen werden muss

hier durch Bogen bezei

ehriuchlichen,
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YMan kann bei dieser Studie die Taste des Basstons durch einen beschwerenden Gegenstand oder einen eingeklemmten Kell
niedergedriickt halten und die Noten des obern Systems mit beiden Hinden spielen, wodurch man ein ehenso bequemesals voll
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*) Gebunden zu spielende Terzen- und Sexienreihen erfordern einen sorgfilligen, aber mehr oder wenger i

- Fingersats. Gewandtes Wechseln der Finger auf einer und derselben Taste, vorsichiiges G/P?f?ﬂT?iO” euel t
dern wird am besten iiber die Schwierigkeiten kinweghelfen. Mon sehe die gleichartige Studie Nr. 41,
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% Diese Studie ist im Orgploimmktﬂr zu spielen, kann also ohne Bapression und mit Pedal ausgsfihrt werden. ‘»

Wenn man mal s;n'é_lf, 567’225%’6“[0/1&‘2‘5-0 man Bem. &4 des Vorworts.
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